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 حري الالبنية الهارمونية في الجاز اللاتيني كمصدر إبداعي في التأليف الموسيق
 أ.م.د/ رشيد فايز البغيلي

 أستاذ مشارك وعميد المعهد العالي للفنون الموسيقية الكويت
 م2025-4-4تاريخ المراجعة  م2025-3-15تاريخ الرفع 
 م2025-4-7اريخ النشر ت م2025-3-30تاريخ التحكيم 

 ملخــــــــــص
شأن بهمة ت منظرًا لكون الموسيقى عنصرًا جوهريًا في تكوين الهويّات الثقافية حول العالم، تُثار تساؤلا

 كيفية تأثير الانفتاح الثقافي على إدراك الأفراد للموسيقى، حتى في غياب أي تدريب موسيقي رسمي.
وقد أظهرت الدراسات أن المستمعين يستطيعون، من خلال إشارات صوتية مثل الإيقاع وشدة الصوت، 

هم الموسيقى المنتمية إلى ثقافتالتعرف على الانفعالات العاطفية كالسعادة والغضب والحزن، ليس فقط في 
 الأصلية، بل أيضًا في موسيقى تنتمي إلى ثقافات أخرى غير مألوفة لديهم.

 ويدل هذا على أن بعض أبعاد الاستجابة العاطفية للموسيقى قد تكون عالمية ولا تعتمد كليًا على
 التعرض أو التعلم المسبق.
  وقد تضمن البحث 

 لبحث، أهمية البحث، أسئلة البحث، عينة البحث، منهج البحث، أدواتمقدمة، مشكلة البحث، أهداف ا
 البحث، مصطلحات البحث 
 وينقسم البحث إلى جزئيين: 
 الجزء الأول نظري ويشمل:

 الدراسات السابقة 
 الموسيقي اللاتينية 

 الجزء الثاني تطبيقي ويشمل:
 سانوفااختار الباحث نوعين من الموسيقى اللاتينية هما: السالسا والبو 

  تحليل نموذج من مؤلفةFestival de Ritmo جاز لاتيني. 
  جاز لاتينيموسيقي تأليف نموذج من. 

 توصيات ومقترحات البحث
 الإهتمام بالموسيقى اللاتينية كونها مليئة بثراء لحني وايقاعي .1
 ادراج الموسيقى اللاتينية من ضمن مناهج التأليف الموسيقي .2
 .ينية في استلهام مؤلفات لحنية آلية حرةالإستفادة من الموسيقى اللات .3

  لتأليف الموسيقيا –لموسيقي اللاتينية ا –موسيقي الجاز الكلمات المفتاحيه :  
 



 

- 1891 -  
 م2025 أبريل –(28مسلسل العدد ) –الثانيالعدد  –الحادى عشرالمجلد 

 مجلة دراسات وبحوث التربية النوعية

The Harmonic Structure in Latin Jazz as a Creative Source in Free Music 

Composition 

Abstract 
Introduction: 

Given that music plays a central role in shaping cultural identities worldwide, 

important questions arise regarding how cultural exposure—regardless of formal 

musical training—can influence our emotional responses to music. 

Research has shown that listeners are able to interpret emotional expressions such as 

joy, anger, and sadness using auditory cues like rhythm and dynamics, not only in 

music from their own culture but also in unfamiliar musical traditions from other 

cultures. 

This suggests that certain aspects of emotional response to music may be universal, 

and not entirely dependent on prior exposure. 

The research includes  

Introduction - research problem - Research objectives - the importance of 

research - research questions - Sample Search - Research Methodology - search tools 

- search terms. 

The research is divided into two parts: 

The first part, theoretical, includes: 

1- Previous studies 

2- Latin Music. 

The second part: the application framework includes:  

The researcher selected Latin Jazz music as the focus of the study. 

1- Analysis of a model from the Latin Jazz composition "Festival de Ritmo". 

2- Composition of an original piece inspired by the Latin Jazz style. 

Recommendations and suggestions:  

3- It is recommended to integrate Latin Jazz harmonic patterns into contemporary 

music composition curricula, due to their flexibility and expressiveness, which 

allow composers to create works with a modern character and an openness to 

diverse cultures. 

4- Music composition students should be encouraged to explore the practical 

applications of harmony in Latin Jazz, through the analysis of selected models 

and the incorporation of such techniques into their own creative projects. 

5- Emphasis should be placed on the integration of Latin rhythm and complex 

harmony within free composition, as the study has demonstrated that this fusion 

produces artistically valuable and expressive outcomes. 

6- It is important to promote the use of extended and altered chords (such as 9th, 

13th, ♭9, and ♯11) in harmonic writing, in order to expand the expressive 

capabilities of musical language—particularly within improvisational sections. 

7- Composers are advised to make use of interrupted cadences and half cadences 

to introduce harmonic variety within musical phrases and to break the 

predictability of conventional formal construction. 
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8- Structured harmonic repetition should be employed as a foundation for 

improvisation and variation within a single work—especially in extended 

phrases built on static harmonic accompaniment. 

Keywords: jazz music - Latin music - musical composition 

 المقدمة:

 تُعدددد الموسدددديقى اللاتينيددددة أحدددد أبددددرز أنمددددات الموسددديقى العالميددددة التددددي تتميدددز بغناهددددا الإيقدددداعي وتنوعهددددا
يكية لاتينية. وتبرز أنمات مثل السامبا، أوروبية وأمر -الهارموني، حيث تستمد عناصرها من تقاطعات ثقافية أفرو
  extended chords  يددب هارمونيددة مثددل والبوسددا نوفددا، والرومبددا بوصددفها بيئددات خصددبة لتطبيددق تراك

&modal interchange  (García: 2018: 115–132). 
ي التــأليف الموســيقورغددم هددذا الثددراء، فددسن الدراسددات التددي تناولددت توظيددف هددذن التراكيددب الهارمونيددة فددي سددياقات 

راسددة تحليليددة ل فراغًددا بحثيًددا يسددتدعي د، وهددو مددا يشددك(Neto: 2020: 201–218) لا تددزال محدددودة الحــر
 .(Rojas: 2016: 287–305) وتطبيقيدددددددددددددددددددددة

كمحفددز إبددداعي فددي بندداء مؤلفددات موسدديقية  الهــارموني اللاتينــيمددن هنددا تنطلددق هددذن الدراسددة لمحاولددة توظيددف 
 ..(Jones: 2021: 33–52) معاصرة خارج القوالب الشكلية التقليدية

 مشكلة البحث:
 لاتينيددة وتندامي حضدورها فدي المشدهد الموسديقي العددالمي،بدالرغم مدن الانتشدار الواسدو لموسديقى الجداز ال

إلا أن هدذا اللددون الموسدديقي لا يدزال يحظددى بتمثيددل محدددود فدي الدراسددات العربيددة المت صصدة، خاصددة مددن حيددث 
 .التحليل البنيوي للإيقاع والهارموني والأساليب التأليفية التي تميّزن عن أنمات الجاز الأخرى 

حدددث إلدددى تنددداول هدددذا الموضدددوع بالدراسدددة والتحليدددل، رغبدددةً فدددي ربدددط الثقافدددات وممدددا سدددبق، دعدددا ذلددد  البا
فددي  الموسدديقية الم تلفددة ببعضددها، وابددراز الإمكانددات الفنيددة التددي تتيحهددا موسدديقى الجدداز اللاتينيددة كمصدددر إلهددام

 ة إبداعيددةالتددأليف الموسدديقي المعاصددر، وفددتد آفددات جديدددة للتفاعددل بددين الموسدديقى الشددريية واللاتينيددة ضددمن رؤيدد
 .حديثة

 هدف البحث: 
 يهدف هذا البحث إلى دراسة الهارموني في موسيقى الجاز اللاتيني، والتعرّف على كيفية است دامه فدي
تددأليف موسدديقى حددرة وغيددر تقليديددة. كمددا يسددعى إلددى تقددديم نمددوذج تطبيقددي يُظهددر إمكانيددات هددذا التوظيددف بشددكل 

 عملي.
 أهمية البحث:

في كونه يسعى إلى فتد آفات جديدة في التأليف الموسيقي المعاصدر مدن خدلال تبرز أهمية هذا البحث 
اعدل توظيف الهارموني في الجاز اللاتيني ضدمن سدياقات موسديقية حدرة، ممدا يُثدري التجربدة الإبداعيدة ويُعدزز التف

 بين الثقافات الموسيقية.
 سؤال البحث:
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اعية داخل التأليف الموسيقي الحر بطريقة إبد كيف يمكن توظيف الأنمات الهارمونية في الجاز اللاتيني .1
 ؟وفعّالة
 عينة البحث:

 اللاتينية وهي الجاز موسيقياختيار عينة من مؤلفات 
1- Festival de Ritmo  

 ثم يقوم الباحث بتأليف نموذج مماثل
 منهج البحث: 

 يتبو هذا البحث المنهج الوصفى )تحليل المحتوى(
 -أدوات البحث:

 ينة البحث ع مدونات موسيقية ل -1
 وسائل سماعية وبصرية لعينة البحث  -2

 مصطلحات البحث:
 (Time Signatureالميزان الموسيقي ) .1

الميزان هو الذي ينظّم العلاقة بين النبضات القوية والضعيفة داخل الإطار الزمني للمقطوعة 
فيف(، أو يُركّب في خ –عيف ض –عيف( أو ثلاثية )قوي ض –الموسيقية. يمكن أن يت ذ أشكالًا ثنائية )قوي 

 ، وهوصيغ رباعية وخماسية وغيرها. واذا اختلفت هذن الضغوت عن ترتيبها التقليدي، تُوصف بأنها غير طبيعية
 (.2أسلوب شاع في موسيقى القرن العشرين )هدى إبراهيم سالم: القاهرة: 

 (Tempoالسرعة ) .2
حددد تدرتبط بقيمدة زمنيدة مطلقدة، وانمدا تت السرعة تحدد الزمن الدذي تدُؤدى فيده الوحددة الإيقاعيدة، وهدي لا

 (.3نسبيًا بين النغمات والسكتات، وفقًا للسيات الفني للعمل )هدى إبراهيم سالم: القاهرة: 
 (Syncopationالسينكوب ) .3

السددينكوب هددو تقنيددة إيقاعيددة تُغيّددر مددن توزيددو النبضددات داخددل الميددزان الموسدديقي، حيددث تُبددرز النبضددات 
عربيددة: لقويددة، مددا يددؤدي إلددى إيقدداع متددوتر ومثيددر ديناميكيًددا )المعجددم الموسدديقي، معجددم اللغددة الالضدعيفة أو تدُدؤخر ا

 (.143القاهرة: 
 (Tonalityالتونالية ) .4

تحكم تشير التونالية إلى التنظيم الصوتي للنغمات اسدتنادًا إلدى السدلم الموسديقي، وهدي قاعددة هارمونيدة تد
 تُعددد مددن المرتكددزات الأساسددية فددي الموسدديقى الغربيددة )هدددى إبددراهيمفددي حركددة الميلددودي داخددل إطددار الأوكتدداف، و 

 (.2سالم: القاهرة: 
 (Latin Jazzالجاز اللاتيني ) .5

 تين:هو نمط موسيقي يجمو بين بنية الجاز التقليدي وايقاعات أمريكا اللاتينية. ينقسم إلى فئتين رئيسي
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لتقليديدة مثدل السدون والرومبدا ويسدت دم أنمدات وبي، الذي يعتمد على الإيقاعات الكوبية اك-الجاز الأفرو
 "كلاف" المتكررة.

 رازيلي، الذي يشمل السامبا والبوسا نوفا بطابو إيقاعي ناعم ومعقّد.ب-الجاز الأفرو
( https://en.wikipedia.org/wiki/Latin_jazz) 
 (Bossa Novaبوسا نوفا ) .6

يتميز  نشأ هذا الأسلوب في ريو دي جانيرو في أواخر ال مسينيات، وهو يُعد تطويرًا هادئًا للسامبا،
ة بسيقاع سينكوب خفيف وأسلوب عزف ناعم يشبه ضربات الأصابو، بالإضافة إلى است دام تآلفات غير تقليدي

 (.Simas, Luiz Antonio: 2015: 46؛ EBC: 2018: 48وهارمونيات معقدة وغامضة )
 (Salsaالسالسا ) .7

البًدا السالسا هي نمدط موسديقي كداريبي يددمج بدين التدأثيرات الكوبيدة، البورتوريكيدة، والأمريكيدة، وتعتمدد غ
على قالب سون مونتونو. تُست دم فيها عناصر من أنمدات أخدرى مثدل تشدا تشدا تشدا، بدوليرو، رومبدا، جداز، روك 

يمثل  بداية لأغراض تجارية، فسنه أصبد الآن أسلوبًا موسيقيًا مستقلاً وغيرها. ورغم أن مصطلد "سالسا" است دم 
 (.Mauleón: 1993: 215أحد ركائز الثقافة الأمريكية الهسبانية )

 وينقسم البحث إلى جزئيين : 
 الجزء الأول نظري ويشمل :

 الدراسات السابقة -1
 Latin Jazz اللاتينية الجاز موسيقي -2

 :الجزء الثاني تطبيقي ويشمل  
 وقد قام الباحث بسجراء دراسة تحليلية وصفية عينة البحث وتناولها بالتحليل النظري والهارموني. -1
 يقوم الباحث بتأليف نموذج مماثل -2
 توصيات و المقترحات -3

 الإطار النظري 
 أولا :الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث 

 Patria "داء الأســلوب والهويــة اللاتينيــةتجســيد السالســا: الموســيقيون وا لات وأ :بعنددوانالأولــي  دراســةال
Roman-Velazquez (1999)   والهوية الثقافية اللاتينيدة،  موسيقى السالسايتناول هذا البحث العلاقة بين

، واسدت دام أداء الموسـيقيينحيث يهدف إلى توضيد كيف تُجسّدد موسديقى السالسدا الشدعور بالانتمداء مدن خدلال 
التعبيري فدي الندوادي اللاتينيدة بلنددن. ويقتدرح الباحدث أن السالسدا ليسدت مجدرد ندوع  ، والأسلوبا لات الموسيقية
عن الهوية اللاتينية، وأنها تُست دم كمنظومة اجتماعية تُمكّدن  وسيلة للتعبير الجسدي والثقافيموسيقي، بل هي 

 .المشاركين من التعبير عن ذاتهم الثقافية عبر الأداء الموسيقي

https://en.wikipedia.org/wiki/Latin_jazz
https://en.wikipedia.org/wiki/Latin_jazz
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 موســيقى، وتحديدددًا الموســيقى اللاتينيــةفددق هددذن الدراسددة مددو البحددث الحددالي فددي اهتمامهددا بدددتت :تعليــا الباحــث
يددة ، ودورهددا فددي التعبيددر عددن الهويددة والثقافددة، كمددا تشددترك مددو البحددث الددراهن فددي تندداول الأنمددات الإيقاعالسالســا

التواصــل و الجســدا الأداءا علدى ، إذ تركّدز المــنهج والزاويـة التطبيقيــةإلا أنهدا ت تلددف مدن حيدث  .وأبعادهدا الفنيدة
ـــفدددي الفضددداءات الاجتماعيدددة، بينمدددا يركّدددز البحدددث الدددراهن علدددى  الثقـــافي ة تحليـــل المؤلفـــات الموســـيقية اللاتيني

 .وتوظيفها هارمونيًا وإيقاعيًا في التأليف الموسيقي الحر
الجنوبية خارج مشهد موسيقى موسيقى الجاز والجاز اللاتيني في جزر الأنتيل وأمريكا  :بعنوانالدراسة الثانية 

 Leon Salcedo (2011) "الجاز اللاتينية في الولايات المتحدة
قافيدة، ، فدي التعبيدر عدن الهويدة الثالجـاز والجـاز اللاتينـيتهدف هذن الدراسة إلدى بحدث دور الموسديقى، ولا سديما 

لاتينيددة فدي منداطق مثددل ويسدتعرض الباحدث كيددف أن ازدهدار الموسديقى ال .الشــتات اللاتينـيوخاصدة فدي سديات 
عيددًا عدن بعدن الثقافدة اللاتينيدة فدي الولايدات المتحددة،  رؤيـة مغـايرةجزر الأنتيل وأمريكا الجنوبية يمكدن أن يدوفر 

 .المركزية الأمريكية في صناعة الجاز
، وتاري هدددا، أنمـــال الجـــاز اللاتينـــيتشدددترك هدددذن الدراسدددة مدددو البحدددث الدددراهن فدددي التطدددرت إلدددى  :تعليـــا الباحـــث

 .جرةفدددي المجتمعدددات المهدددا الهويـــة والانتمـــاء الثقـــافيوتعريفاتهدددا، وفدددي الاهتمدددام بالموسددديقى كدددأداة للتعبيدددر عدددن 
تحليــل الهــارموني والإيقــاع فــي بعــ  ، إذ يركددز علددى المجــال التطبيقــيبينمددا ي تلددف البحددث الحددالي مددن حيددث 

ــأليف موســيقي حــر توقددف عنددد البعددد الاجتمدداعي أو ، دون المؤلفــات الجــاز اللاتينــي وتوظيفهــا فــي صــياية ت
 .الجغرافي لانتشار هذن الأنمات

 Silvia Méndez "الموسـيقى اللاتينيـة كتعبيـر عـن الهويـة فـي الولايـات المتحـدة :بعندوانالدراسـة الثالثـة 
Cernadas (2021)  لددى  الهويـة الثقاييـةيركّز هذا البحث على دور الموسديقى اللاتينيدة فدي تشدكيل وتمثيدل

ويتناول كيدف سداهم الانتشدار الواسدو للموسديقى  .الشتاتت اللاتينية في الولايات المتحدة، خاصة في ظل الجاليا
اللاتينيددة فددي بندداء سددردية جديدددة حددول المجتمددو اللاتينددي الأمريكددي، مددن خددلال اسددت دام الموسدديقى كددأداة تواصددل 

 .وانتماء ثقافي
التعبيدر  وأهميتهدا فدي الوظيفـة الثقاييـة للموسـيقىتنداول  تتفق هذن الدراسة مدو البحدث الدراهن فدي :تعليا الباحث

 وسـيقيةالأنمال اللاتينية المعن الهوية، وتحديدًا في سيات المجتمعات المهاجرة. كما يشتركان في التركيز على 
نمددا ، بيالتركيــز الميــداني والسوســيولوجيوت تلددف هددذن الدراسددة عددن البحددث الحددالي فددي  .كوسدديلة تفاعليددة وثقافيددة

 قاعيـةتوظيـف العناصـر الهارمونيـة والإيللمؤلفات، بغدرض  التحليل الموسيقي البنائيتوجه البحث الراهن نحو ي
 .لتوليد أعمال تأليفية حرة ومعاصرة

 | Latin Jazzالجاز اللاتيني ثانيا: 
 :سيينفرعين رئيموسيقى الجاز اللاتينية هي أحد أنمات الجاز التي تعتمد على الإيقاعات اللاتينية، وتنقسم إلى 

 لابي"، ويستلهم تقاليد موسيقى الرقص الكوبيةيعتمد على أنمات "الأوستيناتّو" و"الك :كوبي-الجاز الأفرو. 
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 لبوسددددددددددددددا نوفددددددددددددددايتضددددددددددددددمن أنمددددددددددددددات مثددددددددددددددل السددددددددددددددامبا وا :برازيلــــــــــــــي-الجــــــــــــــاز الأفــــــــــــــرو 
(Salazar, 1997, pp. 12–17). 

  Afro-Cuban Jazzكوبي -الجاز الأفروأولا: 
ـــــانيراريكدددددي دمجًدددددا مبكدددددرًا لانمدددددات الإيقاعيدددددة الكوبيدددددة، مثدددددل شدددددهد الجددددداز الأم  التدددددي اسدددددت دمها كدددددل مدددددن الهاب

W. C. Handy وJelly Roll Morton  بوصددفها "اللمسددة الإسددبانية" (Spanish tinge). 
، فدي تشدكيل البنيددة Buddy Boldenو"البيدغ فدور" التدي ابتكرهددا  (tresillo) "تريســيو"كمدا أسدهمت نمطيدة 

 (Schuller, 1968, pp. 97–104) للجاز الإيقاعية
، وقد شكّلت Mario Bauzáتُعد أول مقطوعة جاز قائمة على الكلابي، من تأليف  Tanga" (1943)"أغنية 

 Afro-Cuban Jazzالأسددددددددددددددددددددددددددددددددددددا  لانطددددددددددددددددددددددددددددددددددددلات مصددددددددددددددددددددددددددددددددددددطلد 
(Salazar, 1997, p. 28). 

  النمط الإيقاعي الأساسي الجاز في إطارJazz in-clave  
، الذي يرتكز على موضدو بدايدة تتدابو التآلفدات فدي clave 3-2 / 2-3بتطوير مفهوم   Mario Bauzáقام 

 .(Salazar, 1997, p. 33) العلاقة الإيقاعية، وكان له أثر بالغ في إرساء هوية الجاز اللاتيني
  ابتكارات فرقة ماشيتوInnovations of Machito's Band  

 :العديد من الابتكارات في الجاز اللاتيني، منها  Mario Bauzáبقيادة   Machitoقدّمت فرقة 
  الهارموني المودياست دام. 
  ضمن أطر كوبية صارمة المقاطع الارتجاليةتوظيف. 
  كوبية-والإيقاعات الأفرو التوزيع الأوركسترالي الكبيرالدمج بين. 
  ابتكدددددددددددددددار مفهدددددددددددددددوم"counterpoint clave" فدددددددددددددددي التوزيدددددددددددددددو الإيقددددددددددددددداعي 

(Sanabria, in Salazar, 1997, pp. 36–39). 
  Dizzy Gillespie and Chano Pozoديزي جيليسباي وشانو بوزو 

في إنتاج واحدة من أوائدل مقطوعدات الجداز المسدتندة   Chano Pozoو  Dizzy Gillespieأسهم اللقاء بين 
 Gillespieب الأجزاء الإيقاعية بينما كت Pozo ، حيث ألّف Manteca" (1947)"إيقاعيًا إلى الكلابي وهي 

 .(Salazar, 1997, p. 42) الجسر اللحني
  المساهمات الأمريكية المبكرةEarly American Contributions  

بالتعدداون مددو  "The Peanut Vendorو "Machito"مقطوعددات  1946عددام  Stan Kentonسددجّل 
 موسددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددديقيين كددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداريبيين. وفيمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا بعدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد، أسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهم فندددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددانون مثدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددل

Kenny Dorham ،Mongo Santamariaو ، Hank Mobley   في ترسدي  الأسدا  الإيقداعي لأعمدال
 .(Salazar, 1997, pp. 44–48) الجاز اللاتيني بين ال مسينيات والستينيات
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  البوسا نوفاBossa Nova  
هددا هددي نمددط برازيلددي نشددأ مددن السددامبا، ويتميددز بطددابو هددادت وهارمونيددات أكثددر تعقيدددًا. مددن أبددرز رواد بوســا نوفــا

Antonio Carlos Jobim وJoão Gilbertoومدددددددددن أشدددددددددهر أعمالهدددددددددا ، 
"The Girl from Ipanema". 

ا لكنهدا تعتمدد علدى إيقاعدات أكثدر هددوءً  (cool sensibility) "تشدترك البوسدا نوفدا مدو الجداز فدي الحدس "البدارد
 .(Jobim, in Sanabria, 2005) وأسلوب أداء ناعم ومتزن 

  ما بعد الجاز اللاتينيBeyond Latin Jazz  
تعريدف حددود الجداز اللاتيندي،   Naná Vasconcelosو  Airto Moreiraأعداد موسديقيون برازيليدون مثدل 

عبدددر دمدددج آلات إيقاعيدددة فلكلوريدددة وأسددداليب تجريبيدددة فدددي سدددياقات أمريكيدددة وغربيدددة حديثدددة، وشددداركوا فدددي تجدددارب 
 التقليديدددة وغيدددرهم، مددا جعلهدددم يتجدداوزون التصدددنيفات  Pat Methenyو  Miles Davis طليعيددة مدددو

(Salazar, 1997, pp. 52–55). 
  الجاز اللاتيني مقابل الجاز التقليديLatin Jazz vs. Straight-Ahead Jazz  

ع الإيقـابددلًا مدن  (even eighths) إيقـاع منـتظمي تلف الجاز اللاتيني عن الجاز التقليدي فدي اعتمدادن علدى 
 ،(swing) المتمايــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

 .الدرامز التقليديبدلًا من  ونغوا والتيمبالالكونغاا البويست دم آلات مثل 
  الصيغ والتكويناتFormats and Ensembles  

، حيدث تُسدت دم البنيدة (بيـغ بانـد) أو فدرت كبيدرة (كومبـو) تدُؤدى موسديقى الجداز اللاتيندي فدي تشدكيلات صدغيرة
 Pacificو  Afro-Latin Jazz Orchestraوقدد نشدأت فدرت مثدل  .تكدرار -ارتجدالات  -التقليديدة: لحدن 

Mambo Orchestra لتعكس هذا الأسلوب(Salazar, 1997, p. 61). 
  الجاز اللاتيني كموسيقى عالميةLatin Jazz as Global Music  

 .لطالمدددددددددا قُددددددددددمت موسددددددددديقى الجددددددددداز كتعبيدددددددددر أمريكدددددددددي صدددددددددرف، متجاهلدددددددددة التدددددددددأثيرات الكاريبيدددددددددة واللاتينيدددددددددة
فدي تشدكيل هدذا  Chico O'Farrill، وMachito ،Bauzáغير أن دراسات حديثة تؤكد دور ش صيات مثدل 

 ;Baker, 2011) العدابرة للثقافدات "الموسـيقى العالميـة" وتددعو إلدى اعتبدار الجداز اللاتيندي جدزءًا مدن الفدن،
Aparicio & Jáquez, 2003). 

 الإطار التطبيقي
 :البنائيالتحليل 
 Aالجزء 
 (Festival de Ritmo) .  الاسم:

 ر ري الصغيالسلم:    
 4  الميزان: 

4 
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= 126 : السرعة   
 157الطول البنائي: 

 مقطوعة حرة القالب:
ير. (، تتجلّى عبارة موسديقية منتظمدة تُ تدتم بدد قفلدة نصدفية فدي سدلم ري الصدغ4( حتى المازورة )1من المازورة )

يًدا فدي دورًا وظيف وتُمثل هذن العبارة تيمة هارمونيدة محوريدة تُعداد لاحقًدا ضدمن السديات البندائي للعمدل، حيدث تدؤدي
 دعم وتثبيت اللحن الأساسي.

نحو وني على اللهارماأما من الناحية الهارمونية، فيُمكن تمثيل التتابو التوافقي المُكوّن لهذن العبارة وفقًا للترييم 

 التالي: 
 (1شكل رقم ) 

 (:8( حتى المازورة )5من المازورة )
(، دون أي تغييدر لحندي أو هدارموني 4–1ارمونية الواردة فدي المدازورات )تُمثّل هذن العبارة إعادة حرفيّة للتيمة اله

 طعة.يُذكر، مما يُعزّز ثبات الطابو البنائي للمقدمة ويُرسّ  مركزية الجملة الأصلية داخل السيات العام للق
 (:12( حتى المازورة )9من المازورة ) 

هارمونية سلم ري الصغير، وتتميّز بسعادة ظهور التيمة التظهر هنا عبارة موسيقية منتظمة تُ تتم بد قفلة تامة في 
 لعمل.االمصاحبة للحن الأساسي، مما يمند المقطو طابعًا ختاميًا مؤقتًا يُمهّد للانتقال نحو وحدة جديدة داخل 

 (:16( حتى المازورة )13من المازورة )
ور مددة فددي سددلم ري الصددغير، مددو اسددتمرار حضددتتكددرّر البنيددة السددابقة مددن حيددث انتظددام الجملددة وانتهائهددا بددد قفلددة تا

 التيمة الهارمونية المصاحبة للحن الرئيسي.
 لي:أما التتابو التوافقي المكوّن لهذن العبارة، فيمكن تمثيله باست دام الترييم الهارموني على النحو التا

 
 (2شكل رقم ) 

 (:20( حتى المازورة )17من المازورة )
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رار موسيقية منتظمة تُ تتم بد قفلة تامة في سلم ري الصغير، وتُبدرز بوضدوح اسدتم تتشكّل في هذا الموضو عبارة
لقسدم مدن التيمة الهارمونية المصاحبة للحن الأساسي، مما يُعزز الشعور بالثبات والتنداغم البندائي فدي نهايدة هدذا ا

 العمل.
 ارموني علىم الهالعبارة باست دام التريي أما من الناحية الهارمونية، فيُمكن تمثيل التتابو التوافقي المكوّن لهذن

 النحو التالي
 (3شكل رقم )

 (:24( حتى المازورة )21من المازورة )
ميددة تُشددكّل هددذن العبددارة جملددة موسدديقية منتظمددة تنتهددي بددد قفلددة تامددة فددي سددلم ري الصددغير، وتُعددد بمثابددة إعددادة نغ

ن سدابقتها مدن حيدث الاخدتلاف فدي المصداحبة الإيقاعيدة، (، إلا أنّها تتميّز عد20–17وهارمونية للعبارة السابقة )
 وهو ما يُضفي تنويعًا تعبيريًا داخل التكرار البنائي.
للّحندي ا(، التدي تجمدو بدين الثبدات Modified Repetitionويُظهدر ذلد  اسدت دامًا فعّدالًا لتقنيدة التكدرار المعدد ل )

 والتطوّر الإيقاعي.
ذن العبارة، فيُعبّر عنه باست دام الترييم الهارموني على النحو أما التتابو التوافقي المكوّن له

 التالي:
 (4شكل رقم ) 

 (:48( حتى المازورة )25من المازورة )
اللحنيدة  (، سواء من الناحيدة24( حتى )1يمثّل هذا القسم إعادة حرفيّة كاملة للعبارات الواردة في المازورات من )

يًدا يُرسّد  ال طدوت الموسديقية أو البنيدة الإيقاعيدة. وتدؤدي هدذن الإعدادة دورًا بنائأو الهارمونية، دون أي تعديل فدي 
 وحدة التكوين، ويُعزّز استمرارية الجملة الأساسية داخل النسيج العام للعمل.

 (:51( حتى المازورة )49من المازورة )
يددة، وتنتهددي بددد قفلددة مفاجئددة تظهددر فددي هددذا الموضددو عبددارة موسدديقية غيددر منتظمددة مددن حيددث عدددد المددازورات والبن

(Interrupted Cadenceفي سلم ري الصغير، مما يُحدث انقطاعًدا لحنيًدا وهارمونيًدا يهيّدم المسدتمو للانتقد ) ال
 نحو قسم جديد أو نهاية غير متوقعة.
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ويُبيّن الترييم الهارموني لهذن العبارة على النحو 

 التالي:
 (5شكل رقم ) 

 (:57زورة )( حتى الما52من المازورة )
تهي تُشكّل هذن المازورات عبارة موسيقية غير منتظمة من حيث عدد المازورات )ست موازير بدلًا من أربو(، وتن

( فدددي سدددلم فدددا الكبيدددر، ممدددا يددددل علدددى تحدددوّل مؤقدددت فدددي المركدددز التوندددالي Perfect Cadenceبدددد قفلدددة تامدددة )
(Modulationويفتد المجال أمام بناء لحني جديد في بيئة ) .نغمية م تلفة 

توندالي ( أو التوسديو الPivot Modulationويُبرز هذا التحوّل است دام المؤلف لتقنية التحول التونالي المرحلدي )
 المؤقت لتوسيو النطات الهارموني.

أما التتابو التوافقي في هذن العبارة فيمكن تمثيله باست دام الترييم الهارموني على النحو 

 التالي:
 (6شكل رقم ) 

 (:60( حتى المازورة )58من المازورة )
 Perfectتتكوّن هذن المازورات من عبارة موسيقية غير منتظمة تمتد لدثلاث مدوازير فقدط، وتُ تدتم بدد قفلدة تامدة )

Cadence في سلم ري الصغير، مما يشير إلى عودة مؤكدة للمركدز النغمدي الأصدلي بعدد التحدول المؤقدت فدي )
 الكبير(.المقطو السابق )سلم فا 

ي نهايدة التونالي ف وتُبرز هذن العبارة توظيفًا م تصرًا وفعّالًا لوظائف هارمونية تؤدي دورًا انتقاليًا، يُعيد الاستقرار
 العمل أو نهايته الجزئية.

أما التتابو التوافقي المكوّن لهذن العبارة، فيمكن تمثيله باست دام الترييم الهارموني على النحو 

 التالي:
 (7رقم )  شكل

 (:63( حتى المازورة )60من المازورة )
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( فدي Half Cadenceتُشكّل هذن المدازورات عبدارة موسديقية منتظمدة ذات بنداء ربداعي، وتُ تدتم بدد قفلدة نصدفية )
سلم ري الصغير، حيث تتوقف الحركة الهارمونية على وظيفة الدومينانت دون الوصدول إلدى التونيد ، ممدا ي لدق 

 ق البنائي والتوتر اللحني.نوعًا من التعلي
 ويُشير هذا النوع من القفلات إلى رغبة المؤلف في فتد المجال أمام تتابو جديد أو ختام مؤجل.
أما التتابو التوافقي في هذن العبارة، فيُصاغ وفقًا للترييم الهارموني على النحو 

 التالي:
 (8شكل رقم ) 

 (:66( حتى المازورة )64من المازورة )
 Halfهددذن المددازورات عبددارة موسدديقية غيددر منتظمددة تمتددد عبددر ثددلاث مددوازير، وتُ تددتم بددد قفلددة نصددفية )تُمثددل 

Cadence فددي سددلم ري الصددغير، ممددا يُضددفي علددى هددذا المقطددو طابعًددا مُعلّقًددا يددوحي بددالتوقّو وعدددم الاكتمددال )
 الهارموني.

ونيدة العدام، مدو المحافظدة علدى الوظيفدة الهارمويُشير البناء غير المندتظم إلدى اسدت دام حدرّ للجمدل داخدل السديات 
 ال تامية التي تُنهي العبارة على وتد الدومينانت، دون الوصول إلى التوني .

أما التتابو التوافقي لهذن العبارة فيُمكن تمثيله وفقًا للترييم الهارموني على النحو 

 التالي:
 (9شكل رقم ) 

 (:73( حتى المازورة )66من المازورة )
 Halfكدددوّن هدددذن الجملدددة مدددن عبدددارة موسددديقية منتظمدددة تمتدددد عبدددر ثمددداني مدددوازير، وتنتهدددي بدددد قفلدددة نصدددفية )تت

Cadence فددي سددلم ري الصددغير، حيددث تسددتقر الحركددة الهارمونيددة علددى درجددة الدددومينانت، ممددا يُحدددث تعليقًددا )
 تعبيريًا يُهيّم المستمو للدخول في مرحلة جديدة من العمل.

 (، إذ تعتمددد علددى تتددابو مددن التآلفددات الهارمونيددةPreparatory Functionة وظيفددة تمهيديددة )تددؤدّي هددذن العبددار 
وافقي المتدرجددة التدددي تُهيددم المجدددال لانطددلات الارتجدددالات الحددرة لآلدددة الساكسددفون، وتُمهّدددد لهددذا الانتقدددال بنسدديج تددد

 متناغم ومستقر نسبيًا، رغم توقفه المؤقت على الوتر ال امس.
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و لتوافقي المُكوّن لهذن العبارة، فيُمكن تمثيله باست دام الترييم الهارموني على النحأما التتابو ا

 التالي:
 (10شكل رقم ) 

 (:88( حتى المازورة )74من المازورة )
 Harmonicيمتددددددد هددددددذا المقطددددددو عبددددددر خمددددددس عشددددددرة مددددددازورة، ويددددددؤدي وظيفددددددة مصدددددداحبة هارمونيددددددة )

Accompanimentثابتة ومكرّرة، تعتمد بشكل ) ( أساسي على التناوب بين الدرجدة الأولدىi والدرجدة ال امسدة )
(V( في سلم ري الصغير. وتُشكّل هذن المصاحبة ال لفية التوافقية لمرحلدة الارتجدال اللحندي )Improvisation )

 ال اص بآلة الساكسفون أو أي آلة منفردة أخرى.
، مو خلدق ة في التنقل اللحني ضمن بيئة تونالية مستقرةهذا النمط الهارموني البسيط والمتكرّر يُتيد للّاعب الحري

 توتر مستمر بين التوني  والدومينانت.
حو أما التتابو التوافقي المُست دم في هذا المقطو، فيُعب ر عنه باست دام الترييم الهارموني على الن

 التالي:
 (11شكل رقم ) 

 (:105( حتى المازورة )89من المازورة )
لتآلفدات المقطو النمط التوافقي التكراري المعتمد على المصاحبة الهارمونية الثابتدة، حيدث تتنداوب ايستمر في هذا 

( فدددي سدددلم ري الصدددغير. وتمتدددد هدددذن المصددداحبة عبدددر سدددبو عشدددرة V( والدرجدددة ال امسدددة )iبدددين الدرجدددة الأولدددى )
جددال احة مناسددبة لاسددتكمال الارتمددازورة، لتُشددكل خلفيددة هارمونيددة مسددتقرة تُحدداف  علددى المركددز النغمددي وتدُدوفّر مسدد

 اللحني.
ت يُسددهم هددذا التكددرار فددي تثبيددت الوظددائف التوناليددة، مددو التأكيددد علددى طبيعددة المقددام الصددغير، دون إدخددال تحددوّلا

 هارمونية جديدة، مما يدعم استمرارية ال ط الارتجالي فوت نسيج بسيط وواضد.
 مكن تمثيله على النحو التالي:المست دم في هذا المقطو، فيُ  أما الترييم الهارموني
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 (12شكل رقم ) 

 (:109( حتى المازورة )106من المازورة )
م فدي هدذا الموضدو عبدارة موسديقية منتظمدة تمتدد عبدر أربدو مدوازير، وتنتهدي بدد قفلدة مفاجئدة )  Interruptedتُقدد 

Cadenceل تنحدرف إلدى درجدة غيدر ( في سلم ري الصغير، حيث لا تنتهي الحركة الهارمونيدة علدى التونيد ، بد
 متوقعة )غالبًا الدرجة السادسة(، مما ي لق إحساسًا دراميًا بالتعليق والانفتاح البنائي.

ندي (، حيدث تحتدوي كدل وحددة علدى تتدابو لحSectionsتتميّز هذن العبارة بسمكانيدة تقسديمها داخليًدا إلدى وحددتين )
 زنة على الرغم من النهاية المفاجئة.وهارموني مستقل جزئيًا، بما يُضفي بُنية داخلية متوا

 أما التتابو التوافقي المُكوّن لهذن العبارة، فيُعب ر عنه باست دام الترييم الهارموني على النحو

 التالي:
 (13شكل رقم ) 

 (:116( حتى المازورة )110من المازورة )
ين ويعتمدد بشدكل أساسدي علدى التنداوب بديُشكّل هذا القسم مصاحبة هارمونية ممتدة لعزف ارتجالي لآلدة الددرامز، 

ر ( فددي سددلم ري الصددغير. وتُكددرّر هددذن التآلفددات عبددر سددبو مددوازير لتدُدوفّ V( والدرجددة ال امسددة )iالدرجددة الأولددى )
 .نسيجًا توافقيًا ثابتًا ومستقرًا، يُمكّن العازف من بناء جُمل إيقاعية حرة فوت قاعدة هارمونية مألوفة

حددت لهددذا يدداب التغيّددرات التوناليددة أو التآلفددات الثانويددة، ممددا يدددعم الطددابو الإيقدداعي البوتتميّددز هددذن المصدداحبة ب 
 المقطو ويُركّز الانتبان على التطور الديناميكي والإيقاعي لعزف الدرامز.

 أما الترييم الهارموني لهذا القسم، فيُعب ر عنه على النحو التالي:
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 (14شكل رقم ) 

 (:120لمازورة )( حتى ا117ن المازورة )م
م في هذا الموضو عبارة موسيقية منتظمة تمتد عبر أربو موازير، وتُ تتم بد قفلدة نصدفية ) ( Half Cadenceتُقد 

في سدلم ري الصدغير، حيدث تنتهدي الحركدة الهارمونيدة علدى وظيفدة الددومينانت، دون الوصدول إلدى التونيد ، ممدا 
 تكملة لاحقة.ي لق شعورًا بالتعليق البنائي ويفتد المجال ل

قداطو مسدتقرة والمتُسهم هذن العبارة في تعزيز التوتّر اللحني وتحفيز التوقّو، كما تؤدي دورًا انتقاليًدا بدين المقداطو ال
 الأكثر ديناميكية.

أما الترييم الهارموني في هذن العبارة، فيُمكن تمثيله على النحو 

 التالي:
 (15شكل رقم ) 

 (:153ورة )( حتى الماز 121من المازورة )
ويده مدن (، بكدل مدا تح24( حتدى المدازورة )1يمثّل هذا المقطو إعادة حرفيّة كاملدة للعبدارات الدواردة مدن المدازورة )

ل ( داخددCyclic Structureعناصددر لحنيددة وهارمونيددة وايقاعيددة. ويُعددزّز هددذا التكددرار الشددعور بالبنيددة الدائريددة )
 من خلال العودة إلى التيمات الأولى دون تحوير.العمل، ويُساهم في ترسي  الهوية الموسيقية 

 (:157( حتى المازورة )154من المازورة )
( فدي Perfect Cadenceتظهر في هذا الموضو عبارة موسيقية منتظمة ذات بناء رباعي تنتهي بد قفلدة تامدة )
 مه اللحني النهائي.سلم ري الصغير، مما يُضفي شعورًا بالاكتمال وال تام، ويُمهّد لإنهاء العمل أو ختا

 مؤكدة. وتؤدي هذن العبارة دورًا وظيفيًا في إغلات التوتر البنائي السابق من خلال العودة إلى التوني  في صيغة
أما الترييم الهارموني المكوّن لهذن العبارة، فيُمكن تمثيله على النحو 

 التالي:
 (16شكل رقم )
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 نتائج البحث
 ن خلال الإجابة على تساؤل البحث.يقوم الباحث بعرض نتائج البحث م

 -سؤال البحث:
داعيــة كيـف يمكــن توظيـف الأنمــال الهارمونيــة فـي الجــاز اللاتينــي داخـل التــأليف الموســيقي الحـر بطريقــة إب"

 "وفعّالة؟
ن أأظهرت نتائج البحث أن توظيف الأنمات الهارمونيدة فدي الجداز اللاتيندي داخدل التدأليف الموسديقي الحدر يُمكدن 

 :بفعالية من خلال عدة آليات إبداعية تتكامل مو البنية الإيقاعية واللحنيّة، أبرزهايتحقق 
 :(Cyclical Progressions) الاعتماد على تتابعات هارمونية دورية .1

 :حيث تُست دم دوائر هارمونية شائعة في الجاز اللاتيني، مثل
 التناوب بين الدرجة الأولى والخامسة (i–V)  جالاتكأسا  ثابت للارت. 
  توظيف أنماتII–V–I   و بديلةأبصيغ متكررة، مو إمكانية تلوينها بتآلفات موسّعة. 

 .توناليهذا التكرار الهيكلي يُسهم في توفير قاعدة ثابتة للارتجال والكتابة الحرة، دون الإخلال بالاستقرار ال
 :(Extended & Altered Chords) استخدام التآلفات الموسّعة والمعدّلة .2
دد تمكّن المؤلف مدن إثدراء البنيدة الهارمونيدة وخلدق تدوتر لحندي يسدمد بتندوع دينداميكي متجد خلال دمج تآلفات من

 .داخل السيات الحر
 علي سبيل المثال:

 9th – 11th – 13th chords 
 وتآلفات بديلة مثل: V7altو ، (tritone substitutions) 
  في تالف الدرجة ال امسة است دام التالفات الهارمونية بالثنائيات و خاصةV/sus2  جدة للاياحداء بتدالف الدر

 السابعة مو الاحسا  بالتالف الناقص كما ظهر في 
 (49( & م)48م) 
 (و هددذا التددالف 50( علددي شددكل تتددابو دخيددل سدداقط يصددرف فددي م)49كمددا اندده اسددت دم نفددس التددالف فددي م )

  Flamencoيتميز به الموسيقي اللاتينية فلامنكو 
  دم تالف الدرجة الأولي مو اضافة السادسة كما انه استI add 6  موV/sus4 (103(: م)74من م) 
  اسددت دام التالفددات الهارمونيددة بارابعددات وخاصددة فددي تددالف الدرجددة ال امسددةV/sus4   كمددا ظهددر فددي التيمددة

 الأساسية للمقطوعة
  است دام التالفات ذات الدرجة التاسعة المطعمة فدي تدالف الدرجدة الثانيدةii#9alt. (كمد54كمدا ظهدر فدي م ) ا

 (57انه است دم الدرجة التاسعة في صوت الباص في م)
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 :(Modal Interchange) الانتقال اللحظي بين المقامات .3
فدي   (Bb major أو F major إلدى D minor سداهم اسدت دام تبدديلات مدن سدلالم موازيدة )مثدل: الانتقدال مدن

ت غيدر المتعدددة للموسديقى اللاتينيدة، وتُغندي التدأليف الحدر بتلوينداتوفير أبعاد تعبيرية متنوعدة، تعكدس الش صدية 
 .تقليدية
 :الدمج بين الهارموني الثابت والمتحوّل .4

 :أثبت التحليل أن المزج بين
 مصاحبة هارمونية ثابتة (i–V)  المتكررة في خلفيات الارتجال 
 التمهيدية وال تامية(في المقاطو البنيوية )مثل: الافتتاح، الجمل  جمل هارمونية متطورةو 

 .يُحقق توازنًا بنيويًا بين التكرار والتجديد، ويُوفّر أرضية خصبة للإبداع اللحني
 :التكامل مع الوظائف الإيقاعية .5

ود أنمات تبيّن أن التأليف الموسيقي الحر المستلهم من الجاز اللاتيني لا ينجد هارمونيًا بمعزل عن الإيقاع. فوج
 :إيقاعية لاتينية مثل

 Son clave 
 Tumbao 
 Bossa nova rhythm 
 Songo 

 
 (17شكل رقم ) 

  .يُسهم في توجيه الهارموني وتحفيز اختياراته في الوقت الفعلي، خاصة في الارتجالات
ل أن هدذن المبدادت تُشدك (Festival de Ritmo) وقدد أثبتدت التجربدة التحليليدة والتطبيقيدة للعمدل محدل الدراسدة

 .يف المعاصر ذي الطابو اللاتيني الحرإطارًا فعّالًا للتأل
 تفسير النتائج:

 الوظيفة التأسيسية لتآلفي الدرجة الأولى وال امسة (i – V).  
 أهمية دورات II–V–I في إرساء التوتر والانفراج. 
 التوسيو الهارموني باست دام التآلفات المركبة والمعدلة. 
 تبادل المقامات (Modal Interchange) لحنيًا متجدّدًا ي لق تلوينًا. 
 التكرار الهارموني كأسلوب بنائي داعم للارتجال. 
 تفعيل التباين بين الهارموني الثابت والمتحوّل. 
 تكامل الإيقاع مو التشكيل الهارموني. 
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 توصيات ومقترحات
بده مدن  ، لمدا تمتدازضرورة دمج الأنمال الهارمونية للجاز اللاتينـي فـي منـاهج التـأليف الموسـيقي الحـديث .1

 .مرونة وتعبيرية، تُمكّن المؤلف من بناء أعمال ذات طابو معاصر ومنفتد على الثقافات
، تينـيتشجيع طلاب التأليف الموسيقي على دراسـة التطبيقـات العمليـة للهـارموني فـي موسـيقى الجـاز اللا  .2

 .من خلال تحليل نماذج م تارة وتوظيفها في مشاريعهم الإبداعية
ن هدذا أداخدل التدأليف الحدر، حيدث أثبدت البحدث  اع اللاتينـي والهـارموني المركـبالاهتمام بالجمع بين الإيق .3

 .الدمج يُنتج نتائج فنية عالية القيمة ومُعبرة
توسديو داخدل الكتابدة الهارمونيدة ل (11♯و 9♭و 13و 9تفعيـل اسـتخدام التآلفـات الموسّـعة والمعدّلـة )مثـل  .4

 .رتجاليةإمكانيات التعبير الموسيقي، خاصة في المساحات الا
وكسر رتابة  لإحداث تنوّع هارموني داخل الجمل، "الاستفادة من تقنيات "القفلة المفاجئة" و"القفلة النصفية .5

 .البناء التوقّعي في التأليف
، خاصددة فددي الجمددل اســتخدام التكــرار الهــارموني المــدرول كأســال للارتجــال والتنــوع داخــل العمــل الواحــد .6

 .ة تآلفية ثابتةالممتدة التي تعتمد على مصاحب
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